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 الأدب التفاعلي في ضوء جمالية التلقّي
 (دور القارئ في العمل الأدبي. من تشييد المعنى إلى المشاركة في تأليف النص)

 بىخاٌ لخضسد.                                                                                                                                                                                      

 االإسهص الجامعي ؿالحي أخمد بالىعامت                                                                                                                                                         

 

             : على طبُل البدء

ا وان أو  
ً
ي الىف الأدبي كازة

ّ
اث الفهم، اللساءة ا عاالإا بدُثُاث عًا، خاؿ  طامعاغ مخلل  ح  ا لا يهمّه أو عام  ومجسٍ

ّ
مخعت  ني  ئلا

س
ّ
ي والخأث

ّ
  ، على َامؽ الدزض الىلدي لسدح  الخلل

 
ل مً الصمً، خُث جمّ حغاف ف مع اليامل ل وحىدٍ في علّ الاَخمام طىٍ

ّ
باالإإل

جاَاجه  اكُت، ثم بالىفّ مً خلاٌ الخُاز اليظلياالإىاهج الظُ
ّ
اهُواج ّـ ي تالبيُىٍّ  تالى

ّ
الأالإاهُت . لىً مع عهىز حمالُت الخلل

لُدظنى له الدخىٌ ئلى ذلً الطسف االإهمّؽ  جمّذ شخصخت، W.Iserئًصز  وف. H.R.Jaussًاوض  ضمً أعماٌ زاةديها ٌ. ز.

د الىلدي ـبذ مىاط الدزض والخدلُل باعخبازٍ مً ًديي العمل الأدبي بعد مىاث، ، لle canon critiqueُ طاخت االإعخم 

ىلله مً الىحىد  ه ًاللىّة ئلى الىحىد بالفعلوٍ
ّ
 مً ًمازض عملُت اللساءة ومً ثمّذ الفهم والاطخجابت.ببظاطت ، لأه

  ومً خلاٌ َرٍ اللفصة 
 
ط الخىاؿل الأدبي، أ

ّ
ي ضمً مخط

ّ
جىدزج في  له مهامّ طىدث الىبيرة في مظيرة وحىد االإخلل

 ؿلاخُاجه التي لا ٌؼازهه فيها أيّ طسف، ومً ذلً فعل الفهم وحؼُِد االإعاوي المحخم  
ّ
لدّم دلالاجه لا ًَرا الأخير لت للىفّ. لأن

 
 
 ظمسّة واخدة، ولا ح

 
ٌ دىف ُه الأوّ

ّ
ت مً خلاٌ جلل ي الخاؾ بها. هاجج   كساءة   ، بل ليلّ ججسبت  د طاكاجه الخعبيرً

ّ
  الخلل

 
بيّن ذلً وج

 
 
ي مفادَا  خلُلت

ّ
فه. بل َى  د  ى ىحهىن االإعنى غير  مجدافع عنها حمالُت الخلل

ّ
في الىفّ أو عىد اللازب، أو ختى لدي ميؼئه ومإل

اث عملُت م الفنيّ، ولا ًمىً الحـىٌ علُه ئلا في ميان افتراض ي بين اللطبين الجمالي و  ً خلاٌ الخفاعل بُنهما ضمً مجسٍ

ي اللساتي
ّ
 .الخلل

ي خطا خطىة أخسي  
ّ
 ذلً االإخلل

ّ
عملاكت جىؿف بىىنها ومً الجدًس باالإلاخغت في عـس الؤعلام وطلطت الؤهترهذ، أن

د ًىخفي باللساءة وبىاء االإعنى، وإهما حعدّي في مجاٌ اطخدىاذٍ على مظاخاث مهمّت في مخطط الخىاؿل الأدبي، خُث لم ٌع

ت"ئلى االإؼازهت  ذلً ُّ ت(الفعل ُّ  في ؿىاعت الىفّ. " )الخفاعل

 أن ًـل ئلى أداء دوز اللساءة والفهم 
ً

ي أوّلا
ّ
ى للمخلل

ّ
ي فىُف حظن

ّ
ط الأضىاء على ؟ وإلى أن حمع حمالُت الخلل

ّ
ظل

 ُّ ت التي لحلذ بالىفّ الأدبي ووفم أيّ الخـاةف والؤحساءاث؟ خين؟جِىىما العمل ُّ وعسوف جألُفه، .. ثمّ ما هي الخغيّراث الخلى

  ُ  ل
ّ
ل ٌع ؟..مىداخًا ختى ٌظهم في هخابخهالمجاٌ  يفسح للمخلل ت جىػً أن حعـبر ذلً عاخوَ ُّ ت أم مسض ُّ  صح

ً
ف بيلّ ما َسة

ي مً ئهجاشاث وما جبىّأٍ مً مياهت؟.. وما هي ئًجابُاث ومداذًس 
ّ
له االإخلل

ّ
ت الجدًدةخل ُّ  ؟.. َرٍ اللفصة الؤلىتروه

ا طىف جى  بالعىىان  اي وطمىاَجداوٌ أن جدمله االإداخلت التىن في ؿلب الىلاغ الري َرٍ الدظاؤلاث وغيرَ

جُب.. ظدثير أهثر ممّا ًىضّح وٍ  ه أن ًثير وَ
ّ
     أعلاٍ، لعل

ي عىد "ًاوض"و"آًصز"
ّ
           : ؿىزة االإخلل

ؼث اَخمامها غلى مخللّي         
ّ
ت، وعه ُّ ً اللىي في االإػاصلت الأصب ت حمالُت الخللّي، فللبذ مىاػٍ الػمل الأصبيّ، صون للض حاءث هظغٍّ

ف والىصّ(. ومىظ طلً الحين أصبذ
ّ
ين )االإإل ُّ ىُه الفى تَي شغٍ ُّ اث غمل اللغاءة والفهم، خصان االإػغهت  حؿلُؽ الظىء غلى مجغٍ

ت الجضًضة، جلً التي أغلىذ غنها زىعة  ًّ تئًصز و ًاوضالىلض ُّ اؾخَدبؼ  وكض .في ؾخِىُاث اللغن االإاض ي في حامػت وىوؿخاوـ الأالإاه
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له. وإن واهذ مثل َظٍ الػىاصغ ح»طلً اخخفاءً  ت باللاعب وبػملُت اللغاءة وجدضًض مػنى الىصّ وجأوٍ ًّ ت الىلض ُّ  مً الػمل
ً
ؼءا

ػنى بمً َى اللاعب؟ وهُف ٌؿخلبل الىصّ غمىمًا
ُ
خه لم جىً ئشيالُت في الؿابم. فالأؾئلت التي ح ، فانّ أَمُت اللاعب أو َىٍ

خللّاٍ؟ لم جىً مؼغوخت]أص [وٍ
ً

 1«لً

وكض ؾػذ "حمالُت الخللّي" بفظل ما كضّمه عاةضاَا الأالإاهُان، ولٌّ في االإىحى الظي اهخهجه، وبىؾاػت الؼغق الخاصت    

ؽ الخىاصل الأصبيّ. 
ّ
التي اغخمضَا، ئلى ملاعبت الؤحاباث غلى مثل جلً الدؿاؤلاث، وإلى ئغاصة جىظُم االإغاجب االإىولت لػىاصغ مسؼ

 
ّ
ت، أو ما وغلُه لم ٌػض االإإل ُّ ت والىفؿ ُّ ت والاحخماغ ُّ س ف والىصّ ًدىاوبان الصضاعة، هما حغث بظلً الػهىص الؼاَغة للمىاهج الخاعٍ

ت،  ؿاهُت البيُىٍّ
ّ
ت. وهظا ما حاء بػضَا، وجغبّؼ غلى غغشها، غىضما أغلً )الىصّ( زىعجه الل ُّ ٌػغف بؿلؼت الؿُاق في الضعاؾاث الأصب

ع ملً )الؿُاق(، فب ت المحاًثت بضون أصوى مىاوب.وكام بخلىٍ ُّ  ضأ غصغ الىصّاه

خيّ الأصبيّ، غلى ما أؾماٍ  ًاوضَىظا ؾعى       ؼ"ئلى جأؾِـ الضعؽ الخاعٍ
ّ
الخاص بالجمهىع الأوٌّ الظي جللّى  "أفم الخىك

ً صاعؽ الأصب )الى
ّ
ص بغصوص أفػاٌ االإخللّي )الػالم والػام(، ًخمى اكض أو االإإعّر( مً جدضًض الىصّ. وغبر مػاًىت َظا الأفم االإصخَّ

ش الخللُّاث". ى ػبػًا "جاعٍ ش الأصبي الجضًغ بالاَخمام، وَ  "اللُمت الجمالُت" التي ًدملها الىصّ الجضًض. هما ًصل ئلى هخابت الخاعٍ

ا أنّ )االإػنى(، لِـ غلى الؤػلًق شِئًا ًمىً لللاعب جدضًضٍ ووصفه، بػض أن ًلىم ئًصز أمّا    
ً
باهدشافه فيان اغخلاصٍ عاسخ

ًّ الدشفير  شفير هصّه décodageبىاؾؼت ف
ّ
ف الظي كام بد

ّ
م التي ؾلىها االإإل . encodage، خُىما ًداوٌ أن ٌؿير في غىـ الؼغٍ

ت  ُّ ا اللاعب. وبىاء غلى َظٍ الفىغة الغةِؿت في ػغوخاجه، وختى ٌؿخؼُؼ جأهُض فغط ت ًسخبرَ ُّ ت وطَى ل في ججغبت شػىعٍ
ّ
ما ًخمث

ّ
وإه

ؼ 
ّ
 صًىامُيي" عه

ٌ
ت" التي  آًصز وىن غملُت اللغاءة "خضر ُّ في حهىصٍ الىلضًت غلى الىشف في زىاًا الػمل الأصبيّ غً "البيُاث الىص

 خضعي اؾخجاباث اللاعب، جلً البيُاث التي أػلم غليها "اللاعب الظمنيّ".مً شأنها أن حؿ

 بػض الخفاغل بين الىصّ )اللؼب الفنيّ( واللاعب )اللؼب الجماليّ(، أؾىض    
ّ

لهظا الأزير مهامّ آًصز ولأنّ االإػنى لا ًيخج ئلا

غه وبىاةه. فهى الظي ًملأ )الفغاغاث( التي ًترهها الىصّ، هثيرة جضزل حمُػُها في طلً المجاٌ، أي ئهخاج االإػنى واالإشاعهت في ازترا

ا، ًصل اللاعب في نهاًت االإؼاف الظي  اث االإػلّضة وغيرَ ُّ جدضًض( فُه. وغبر َظٍ الػمل
ّ

ظفي الخدضًض االإىخمل غلى )مىاكؼ اللً وٍ

ؿم، لىصٍّ أصب
ّ
ل االإد ؿػفه فُه "وحهت الىّظغ الجىّالت" ئلى جدلُم الجشؼالذ، أي الخأوٍ

ُ
 ح

ّ
ت اللغاءة، ئلا ُّ يّ لم ًىً في بضاًت غمل

جمازل.
ّ

ا هثير البُاطاث واللً ًُّ  زؼاػ
ً

 شىلً

ؽ الخىاصل ]الأصبيّ[، فأصبذ االإخللّي»ئطن، للض    
ّ
ؼ مسؼ هلؼت البضاًت في أيّ مىظىع لفهم  أغاص الازىان )ًاوؽ وآًؼع( جىػَ

ً الازىان غلى الػلًكت الضالت التي جغ  وهلًخظ بظلً أنّ االإخللّي في افتراطاث حمالُت  2«بؽ اللاعب بالأصب.الػمل الأصبيّ. وكض بغَ

ت ئط َى  ، هما آًصز خؿب  3«الظي ٌػُض فهم الػمل مً زلًٌ الخػلُضاث االإخػالُت لخجغبخه في اللغاءة.»الخللّي، َى مىاغ الىظغٍّ

ه ًإصّي 
ّ
جاٍ ٌػخلض أنّ اللؼُػت بين الأ  ًاوضصوعًا في جؼىّع الىىع الأصبيّ، لأنّ »أه

ّ
ما حؿعى باج

ّ
خيّ للمخللّي وأفم الىصّ، ئه فم الخاعٍ

مل جؼىّع الػمل الأصبيّ. فالخػاعض بين االإػاًير التي ًدملها االإخللّي غً أشياٌ الأغماٌ الؿابلت]...[، وبين االإػاًير التي ًيىّنها الػ

، ًإصّي ئلى وشىء كُم ]حمالُت[ حضًضة.  4«الجضًض لحظت ظهىعٍ

ت. جلً الأصواع َظا مجمل اللىٌ    ُّ ت الؤبضاغ ُّ في ما كضّمخه "حمالُت الخللّي" لللاعب، وما أؾىضجه ئلُه مً أصواع في الػمل

ي مغخلت 
ّ
ىذ اللاعب مً جسؼ

ّ
ف والىصّ. فما هي الأشُاء التي مى ِ

ّ
مُه اللضًمين: االإإل بم كبل غغٍ ىخه مً ئخغاػ كصبِ الؿَّ

ّ
التي مى

المحخملت، ئلى مغخلت "حضًضة" أمؿً فيها بؼمام صىاغت الىص، أو جمّ ئيهامه بظلً غلى  فهم الػمل الأصبي ومداولت حشُِض مػاهُه

 الأكلّ؟.. 
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ي" في الأدب الخفاعليئػيالُت "
ّ
            بطىلت االإخلل

ت فُما ًؼلم غلُه في أوعوبا: "الأصب الظي أهذ بؼلٌ فُه"   ُّ  la littérature dontًغفؼ الأصب الخفاغلي ؾىاء أواهذ خمىلاجه وعك

vous êtes le héro ت جخازم خضوص لػب الفُضًى ُّ ت ئلىتروه ُّ شػاع مىذ البؼىلت "االإؼللت" للمخللّي وفسح مجالاث ، ، أو عكم

لخه. ولػلّ في طلً  ُّ الىخابت أمامه مىضاخت لِؿير بالىصّ في االإؿاعاث التي جغغب فيها هفؿه، والتي حؿػفه لؿلىهها زصىبت مس

 ت مؼ الأصب الىعقي أو الىلًؾُيي. زصُّصخه الغةِؿت ملاعه

ه في االإؼازهت في جألُف والأؾئلت الؤشياٌ َىا 
ّ
ي أن ًيخغس الثىزة السكمُت ختى ًدـل على خل

ّ
: َل وان على ذلً االإخلل

فظيي وهجُب مدفىظ؟..  الىفّ االإىحّه ئلُه أطاطًا؟.. ألم حظىد له البطىلت في الآداب الىلاطُىُت مثل زواًاث دوطخىٍ

ت أزقى وأعمم مً خلا ُّ ت وفى ُّ ل جساثا فلعلّ الأمس كد جمّ له وبىُفُت أدب
ّ
ٌ جلً الىـىؾ ومثُلاهها التي أؿبدذ الآن حؼي

ت؟.. وما هي مداذًس َرا  ُّ  بأن ٌؼازن في بىاء الىفّ كبل الثىزة السكم
ً
ا؟.. ألم حظمذ له طسوخاث ئًصز خاؿّت  ُ ا أدب  ُ ئوظاه

س وماَُت الأدب، أي ما ًطلم علُه والتر بيُامين  ل حىَ
ّ
" Lauraمـطلح " W.Benjaminالخطىّز الخىىىلىجي على ما ٌؼي

ي؟..
ّ
ا للأدب ولجمهىزٍ االإخلل  ُ ل مسخلت جطىّز لابدّ منها فى

ّ
 عهىز الأدب الخفاعلي ٌؼي

ّ
 )الهالت(؟.. أم أن

 أزيرة في الحَيي الخفاغلي الغكميّ، وهي جىظُف طمير المخاػب للخىحّه  ولىستر لمحاولت ملاعبت َظٍ الدؿاؤلاث، 
ً
لت ػغٍ

ه غلى االإشاعهت الخفاغلُت في وسج بػع جفاصُل مىظ البضاًت ي، كصض ئصزاله في الىصّ بالىلًم مباشغة ئلى االإخللّ 
ّ
ومً زمّ خث

ت الازخُاعاث االإخاخت.  ُّ  الأخضار والنهاًاث جبػًا لىىغ

ت الأولى( 1 
ّ
م مً زلًٌ ججغبت مؼ الخللّي الشػغي الػغبي اللضًم جلف غلى ئمياهُت كُامً : المحؼ أهذ أيها االإخللّي الىغٍ

ت في ئوشاء الػمل الفنيّ،بملء  ُّ ى ما ًىلله لىا االإلبىؽ الخالي مً هخاب "غُاع الشػغ" لـ الفغاغاث، بل واالإشاعهت الفػل ابً وَ

:233طباطبا   ٌ. ًلىٌ

يبغي للؼاعس أن ًخأمّل»  ا أو كبده، فُلاةم بُنها لخيخغم له  وٍ لف على خظً ججاوزَ  ػعسٍ وجيظُم أبُاجه، وٍ
 
جألُف

ي  يس  
 ُ  مً خؼى لِع مً حيع ما َى فُه، ف

ً
ه، وبين جمامه فضلا

 
ه فيها. ولا ًجعل بين ما كد بدأ وؿف ـل هلام 

ّ
خ معاهيها، وٍ

ظم به أوّله مع آخسٍ على ما االإعنى الري ٌظىق اللىٌ ئلُه ...]فـ[ أخظً الؼعس ما ًيخغ الظامع  
ّ
م فُه اللىٌ اهخغامًا، ًد

ه، وزبما طبم ئلى ئجمام ًيظّله كاةله ]...[ فاذا وان الؼعس على َرا االإثاٌ،  افُه كبل أن ًيخهي ئلى زوٍّ طبم الظّامع  ئلى كى

 5«.مـساع  مىه ئؿسازًا ًىحبه جأطِع الؼعس

ًّ أنّ الأمغ َىا ًسخلف جمامًا غً   ا بالاغخباع لا ش
ً
الؤمياهاث االإفخىخت أمام االإخللّي في الػالم الافتراض ي الغكميّ، ولىً أزظ

ت  الؿُاق الثلافي الفني الظي هخب فُه الىصّ، أي اللغن الغابؼ للهجغة في أوج الىضج الظي خلّله الخؼاب الىلضي خىٌ الشػغٍ

ت للمىجؼ ُّ ت الىص ُّ الشػغي واالإخىػّغت بين الثىاةُاث الشهيرة، زاصّت اللفظ واالإػنى  الػغبُت. وفي ظلّ الاَخمام باالإػاًير الشيل

ى ًضغىها لإوػام الخفىير فُه مً خُث ئشاعجه صغاخت ئلى فػل االإشاعهت في  ف، ًجب أن جمىذ للملبىؽ كُمخه وَ
ّ
والؼبؼ والخيل

 ام ملاٌ.صىاغت الىصّ مً كبل االإخللّي الؿامؼ، ولِـ اللاعب بؼبُػت كاغضة ملخض ى الحاٌ وليلّ مل

ت الثاهُت( 3 
ّ
عل ىزجحأما في ججغبت كغاةُتٍ مؼ الأصب الحضًث َظٍ االإغّة، ومؼ غىالم الأصًب الأعحىدُني الىبير : المحؼ  ىَ

فه "زُالاث" J.L.Borges 1911-1191 بىزخِع
ّ
ف هِشىث" Fictions، في مإل

ّ
 Pierre. وأهذ جلغأ الىصّ االإػىىن بـ "بُاع مُىاع مإل

Menard auteur du Quichotte ،أنّ الياجب ًّ ر غىه مً كبل االإخدضَّ  همخلمٍّ ًداوٌ أن ًخلمّـ زؼاٍ غبر اليلماث الأولى، جظ

ت  ُّ  اؾم
ً
لت هلًم الؿاعص غىه وخىله، وهظا اؾخػغاطه كاةمت ػظض طلً غىضن ػغٍ ت خلُلُت. وَ ُّ الؿاعص، أي بُاع مُىاع، شخص
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لت مً هخاحه الأصبي وفم حؿلؿل هغوهىلىجي، وال ؿمت بص يء مً الخىىّع، مؼ وىنها غير ػىٍ
ّ
ل مجمىغت مً الىخاباث االإد

ّ
تي جمث

ت الياجب. ُّ ش الػللي لصخص ؼت للخاعٍ ى في خضّ طاجه في الىصّ  6اغخباػُت ئط جغؾم زغٍ وجىظاف ئلى طلً اؾدشهاصاث الؿاعص وَ

ؼغح خىله مً آعاء وأزباع. ًُ ض ما 
ّ
 واجبٌ وصضًم للمضغى بُاع مُىاع، بىلًمٍ لصخصُاث أزغي ًفترض أنّها حػغف َظا الأزير وجإه

ت جظفي غلى ما ًلىله الؿاعص مسحت الحلُلت، ووأ  ُّ ه ًىخب جغحمت واجب وُحض ولّ جلً الخأهُضاث أو طماهاث االإصضاك
ّ
ه

ً في ججغبت جللُّاجُت لىخاب 
ّ
ا غىضن أيّها اللاعب، وخُنها جيس ى أه

ًّ
ى ما لا ًضع شي بصحمه ولحمه هما ًلاٌ، أو بىخبه وأوعاكه. وَ

فين؟
ّ
ً مً مىطػت الىصّ الظي جلغأٍ طمً حيـ أصبي مػغوف لضًً. فهل َى جغحمت لأخض االإإل

ّ
 غىىاهه "زُالاث"، وإن لم جخمى

ه كصّت كصيرة؟ أم غير طلً؟.. فأهذ أيها االإخللّي 
ّ
ف ئغاصة هخابت كصّت "صون هِشىث"؟ أم أه

ّ
أم صعاؾت هلضًت لمحاولت طلً االإإل

بػض مغوع لحظاث غً بضاًت اللغاءة، وصون أن جضعي جأزظ في جألُف أزباع أزغي في مسُالً لم ًللها الىصّ غً طلً الياجب 

ُؽ الغكمي للبدث غً جلً "صون هِشىث". وكض حؿخػين أزىاء َظٍ الخجغبت الخللُّاجُت بالىؾ الجضًض لىصّ ؾيرفاهدـ الشهير

ض مً وىنها خلُلُت أم لا..
ّ
ت، للخأه ُّ    الصخص

َظٍ االإخػت وجلً االإشاعهت في صىاغت الىص الخاصّت بً همخلمٍّ كاعب، وسحغُ الػىالم والاهدشافاث التي جلىم بها خُىًا  

ا لً الىصّ الغكميّ بػض خين، لا ًمىً أ غَ
ّ
ه في الىثير مً الأخُان ن ًىف

ّ
ً في غالم زُالي "أهذ البؼل فُه"، لأه

ّ
مً بأه ، وإن أوَ

ت"، بأن جسخصغ ظلً اأن حؿخػُع غً الخجغبت الخللُّاجُت لببؿاػت ًىفًُ خُنها  ُّ لىصّ الخفاغلي، أي غً "اللغاءة الخفاغل

ت لػبت فُضًى زم جلىم بالىل ًّ م فخسخاع أ ىً اللػبت صون أن حشػغ هما ًلىٌ الؼغٍ
ّ
ٌ. ج. ىج ئلى غىاالإها، وخُنها لً حػضم أن جخمل

ت، خُث  H.G.Gadamer غادامس ُّ )لأهىا في الفهم خىازي في ؾُاقٍ  الفهمكام بمىطػت في ػغوخاجه طمً الهيرمُىىػُلا الفلؿف

ىن في الترجِب باالإلاعهت مؼ الآزغ الظي ٌؿبلىا(، وهظا في ؾُاق  ثيّ صاةمًا زاهىٍّ )فالفهم ش يء ًدضر لىا(. فليي  événementiel خد 

ػب ٌػني الاغتراف
ّ
لػب مً كبل اللػبت التي ٌشاعن فيها. فالل

ُ
ؿخضعى، بل وج

ُ
 ًلػب أخضُها بشيل فػليّ غلُه أن ًترن هفؿه جىلاص وح

 7 بىظام ًخجاوػها، وهلىم بالامخثاٌ له بؼىغُت جامّت.

َظا الخضازل، الظي كض ًصل في بػع الحالاث الخللُّاجُت ئلى الخماهي بين الىصّ الخفاغلي ولػبت الفُضًى. ًىظاف ئلُه  

ى ما ًىاصي به ع  ت غلى ازخلًفها، وَ ُّ وّاص الأصب الخفاغلي. وإيهام الاؾخغىاء غً الحمىلت الىعكُت والاؾخػاطت غنها بالشاشاث الغكم

ل زؼغًا غلى الأصب 
ّ
ت غىضها، مً شأهه أن ٌشي ُّ ض اللػبت. ولّ طلً ئطا ػصها غلُه طػف االإلغوة ُّ ض الىصّ، أكصض ؾ ُّ ه ؾ

ّ
االإخللّي بأه

غٍ الأصُل وماَُخه.     في حىَ

ت الثالثت( 2 
ّ
م ئلى ججغبت جللُّاجُت أزيرة، والتي ؾخيىن مؼ هخاب "الػمل الفنيّ في غهض : المحؼ َىا أصغىن أيها االإخللّي الىغٍ

ت"  ُّ  -W.Benjamin   1913فالتر بيُامين لـ  L’œuvre d’art à l’âge de sa reproductibilité techniqueئمياهُت ئهخاحه الخلى

ت الىلضًت  1191 الإضعؾت فغاهىفىعث التي وان أخض مإؾّؿيها مؼ )م. َىعههاًمغ، ر.  Théorie Critique. خُث اهؼلم مً الىظغٍ

ـ culture de masseأو "زلافت الجماَير"  l’industrie culturelleأصوعهى، ي. َابغماؽ...(، ومً مفهىم "الصىاغت الثلافُت" 

ا، كصض الؤبلاء غلى االإإؾؿاث الؿُاؾُت  للخلًغب بىغيهالىشف أشياٌ الهُجُمىهُا الثلافُت التي جماعؽ غلى الجماَير  وأفياعَ

ت. ُّ ، خُث عأي في  ولّ طلً في مؿعى هخابه 8والاكخصاصًت والاحخماغُت في المجخمػاث الغأؾمال ًّ للخىبُه ئلى الخؼغ المحضق بالف

ت الخالضة والفغ  ُّ ت وجؼىّع وؾاةل ئغاصة الؤهخاج الآلي للأغماٌ الفى ُّ ت ٍضة، مالثىعة الصىاغ ُّ ً عؾىماث ومىدىجاث وكؼؼ مىؾُل

ا، ما يهضّص "َالت"  ل فغصاهِخه ووحىصٍ  lauraوغيرَ
ّ
غٍ وماَُخه، أي ما ٌشي ى حىَ ه الػمل الفنيّ، وَ

ّ
 و"الآن"  HICىا" هُ ال" ، ئه

NUNC . ًّ  فما جغاٍ وان ؾُلىٌ خىٌ االإىطىع الظي هدً بصضصٍ؟... باليؿبت لىحىص الف
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بىاء االإػاوي فنيّ، مً خُث كُامه بمهام الفهم و ث خىٌ االإخللّي وغلًكاجه بالػمل الواهذ َظٍ مجمىغت مً الدؿاؤلا  

ا أًظا،  ًُّ ا وغغب ًُّ ه أصُل غغب
ّ
 ئلى هىع مً "االإشاعهت في صىاغت الىصّ"، وأخب أن أؾخػمل مصؼلح صىاغت لأه

ً
المحخملت، وصىلا

ًّ خغفت مً الحغف. الخؼاب الفلؿفي الُىهاوي الظي وان ٌػضّ خُث وان ٌؿخػمل في  ًّ جلً االإشاعهت لِؿذ حضًضة  الف لى

ه مً شأن غضم طبؽ اوػياؾاث زىعة 
ّ
ت. هما أه ُّ ومغجبؼت بالأصب الخفاغلي، هما ًغوّج لظلً في بػع الأهماغ الىصُّت الغكم

ى ما ًجب غضم ئغفاله غىض الاؾخػاهِرههتالأ  غٍ وماَُخه، وَ ل زؼغًا لجىَ
ّ
لىؾُؽ الظي ت بهظا اذ والغكمىت غلى الأصب أن حشي

   فغطخه الظغوعة والػصغ.
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